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艺 术 广 角

从小众走向大众

近年来，我国艺术电影
迎来了一波新发展。一些艺
术电影在主题上与时下人们
所关注的社会议题结合，在
表现上与商业类型元素杂
糅，将发行思维前置，起用明
星演员、名人监制，注重增强
与大众的互动，收获了较好
的市场成绩。但有些业界专
家认为这样会模糊商业电影
和艺术电影的边界，导致艺
术电影“艺术含量”不足，甚
至偏离了学界对艺术电影

“观念新颖、趣味高雅、技巧
考究、不以营利为目的的影
片”的概念界定。之所以出现
这样的争议，实际上是电影
业高速发展背景下人们对艺
术电影的认知尚未与时俱进
所致。针对这种情况，我们有
必要总结艺术电影的新特
征，探索艺术电影的新内涵。

小众题材不等于边缘化
也不意味着与大众情感疏离

长期以来，中国电影约定俗成地被

划分为商业电影、艺术电影等类别。一

些人习惯于参照西方艺术电影的美学

范式和产业境遇来阐释国产艺术电影

的概念和特性，将雅致与通俗、艺术与商

业、创作与营销对立起来，给艺术电影贴

上“题材边缘”“主题灰暗”“一味聚焦个

体情绪”等标签。这种固有观念束缚了

艺术电影的创新发展。在这种背景下，

把当前中国人民对精神文化的新需求以

及电影产业发展的新趋势联系起来，探

索兼顾艺术、学术、市场视野的艺术电影

创作理念，十分必要。

其实，艺术电影关注小众题材，并不

等于边缘化，也不意味着与大众的情感

有所疏离，而是以独特、创新的视角与现

实互动———在人们习以为常的生活中，

捕捉那些容易被忽视的微妙情感和细微

变化，挖掘潜藏在文化现象背后的深层

社会问题、人生困惑、文化潮流、发展趋

势，进而反映现实甚至反哺现实。比如

《爱情神话》直面中年人面对爱情时的跃

跃欲试与进退失据，《妈妈！》讲述阿尔

茨海默病对家庭的影响，这些作品表现

了伤痛，但没有沉湎于伤痛；诠释了现代

社会人们面临的各种压力，但更多着墨

于面对压力时人物的努力和自强。朝着

光亮的方向创作，在剧情演进的过程中

启发观众形成审视自我、思考人生的生

活态度和积极健康、昂扬向上的价值取

向。这应该成为艺术电影创作的主旋律。

利用类型元素袁突破类型模式
探索艺术和商业的平衡

和商业电影相比，艺术电影更注重作

者的艺术表达。但这不代表孤芳自赏，脱

离大众审美，也不是情节碎片化、叙事意

识流化、人物偏执化，与当代主流观影群

体的观影习惯产生隔阂。创作者应遵守艺

术规律，秉持创新精神，不断打破叙事惯

性、类型成规，为观众营造独特的审美体

验。这样才能实现艺术和商业的平衡。

有些艺术电影借助经典的类型元素

强化吸引力，但同时也坚持核心风格，即

利用先锋性的视听语言和影像细节进行

更深层次的自我表达。比如，自《白日焰

火》出圈之后，犯罪悬疑艺术电影相继迎

来了《烈日灼心》《河边的错误》等票房口

碑双赢的佳作。这些作品在开头用类型

片式的高反转叙事和快节奏镜头抓住观

众，将小众文本引入大众类型，并保证节

奏的连贯性和叙事的完整性，以帮助观

众理解故事、共情角色。但是创作者没

有停留在单纯的感官刺激和情绪引导

上，而是在烧脑有悬念的情节、新鲜有深

度的故事、细腻有巧思的表现等方面做

文章，以真挚的情感描写、独具特色的作

者表达成就了一种类型化的反类型片创

作范式。

再比如，凭借纪实美学风格从小众

走向大众的《宇宙探索编辑部》《吉祥如

意》，前者以采访式对白、手持镜头、同期

收音、粗糙画质、跳切剪辑等手法打造一

种“伪纪录片”形式，后者在拍摄时建立

两个剧组，一个剧组是导演拍的电影，另

一个剧组拍摄导演拍电影的过程，这些

手法以纪实视听美学表现戏剧故事，让

虚构的内容附着在真实的形式上生长，

使电影呈现一种荒诞的真实感。这些作

品探索新的叙事结构、镜头语言、艺术风

格、表现手法，避免电影创作类型、题材、

形式的僵化。

重视发行营销
为作品找到相匹配的市场和受众

现实关怀和类型探索，让艺术电影

从小众走向大众成为可能；探索市场新

语境下的发行营销策略，则是艺术电影

找到目标受众，实现艺术价值的重要途

径。以前艺术电影和商业电影一起，在

商业院线发行放映。与商业电影相比，

艺术电影投资体量小、缺乏商业元素，苦

于营销经费少、营销思路模式化、营销团

队不专业等问题，在商业院线的激烈竞

争中处于边缘地位，导致票房表现不佳、

社会影响一般。这一问题一直是艺术电

影的发展痛点。

如今，随着电影产业的快速发展以

及发行放映机制的不断完善，艺术电影

市场生态发生了巨大变化。2016 年，全

国艺术电影放映联盟（以下简称野艺联冶）
成立，以分线发行的方式，探索艺术电影

的发行放映新模式。按照约定，主流商业

院线的加盟影厅必须保证艺术电影的放

映场次，为艺术电影提供常态化、规模化

的放映阵地。艺联成立后，相继举办“重

燃·艺术之光：优秀国产艺术影片全国放

映计划”“珍藏：中国经典影片展映”等活

动，还联合淘票票上线“爱艺之城”艺术

电影观众社区，用众多佳作为艺术电影

培育起愈发稳定的观众群体。

除了外部市场环境的变化，艺术电

影创作者的思维方式发生转变，也带动

电影产业发展的深刻变革。如今，艺术电

影的主创大多是伴随着互联网成长起来

的青年人，他们对世界电影文化和国内

电影市场了解深刻，具有较先进的制片

思维和商业意识，清醒地认识到根据影

片特性进行宣发，寻找相匹配的市场与

观众的重要性。所以很多人将发行思维

前置，在项目创作阶段，就大体确定影片

主要面对哪类观众群体，思考影片选择

什么风格样式，并结合这些特征邀请具

有票房号召力的演员、监制等，设置相关

营销话题，开展路演、观影团合作、首映

礼等丰富的营销活动。比如，《河边的错

误》前期营销强调该片由著名作家的先

锋代表作改编，属于荒诞现实主义，为观

众建立起“多重解读，没有答案”的观赏

预期，准确筛选出喜欢文学、热爱艺术电

影的目标观众。《宇宙探索编辑部》通过

预告片，将影片中软科幻的类型、荒诞浪

漫的气质以及“伪纪录片”的形式等信息

传达给观众，还打出“如果有一天感觉人

生卡在了半山腰，一定要试试倒一杯酒，

关上灯，打开这部现实与魔幻交错的电

影”等具有吸引力的宣传语，激发观众的

观影兴趣。

相较于商业电影，艺术电影的宣发

成本较低，更像“螺蛳壳里做道场”。所以

必须积聚有限力量，有针对性地进行营

销。《乘船而去》的故事发生地在江浙沪

地区，片方认为这一区域的观众可能对

该片更感兴趣，于是在宣发时予以资源

倾斜，比如邀请当地娱乐类、生活类视频

博主参加观影活动，最终江浙沪地区票

房占到总票房的三分之一以上。

艺术电影是电影行业的“研究院”，

发挥着为整个行业提供新创意、新思路

的探索功能。随着媒介发展环境和电影

观众消费需求的改变，中国电影业正面

临新的机遇和挑战。在这种情况下，艺术

电影应充分利用自身优势，积极适应行

业新趋势，为电影业高质量发展积累丰

富经验，提供有益借鉴。 渊王鹏冤
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内容简介院
我国目前已知最早的书

信实物是出土于战国晚期秦

墓的两件木牍遥 纸张发明之

前袁书信是写在木牍之上的袁
而用于书写信件的木牍规格

是当时的一尺袁 秦汉时的一

尺约合今天的 23.1 厘米袁因
此 野尺牍冶 就成了书信的代

称遥所谓野尺牍如面谈冶野见信

如面冶袁都是相隔千山万水的

亲朋至友收到彼此信件时喜

悦心情的表达遥 甘肃河西汉

塞出土的数以万计的简帛

中袁就留存了不少内容丰富尧
形 式 多 样 的 珍 贵 书 信 遥
甘肃简牍博物馆藏有大量私

人简帛书信袁有写信托友人代

买东西的袁有因物资短缺而写

信向友人求助的袁 有思念亲

友袁只能寄思亲之情于书信的

噎噎这些私人书信为我们揭

开了汉代河西屯戍吏卒的生

活状况遥 抚读这些书信袁我们

既能真切地了解到当时河西

汉塞吏卒的精神世界和文化

活动袁又能深入探知许多尘封

已久的丝路往事遥
相较于那些程序化的官

府公文袁 这些珍贵的私人书

信能反映汉代河西屯戍吏卒

的生活状况尧情感世界尧人际

交往及社会风气等遥 这些简

牍帛书记载了古丝绸之路的发展历

程袁是研究古丝绸之路的原始文献袁更
是丝绸之路的全景武画卷中不可或缺

的部分遥
作者: 朱建军尧肖从礼

出版社: 西南交通大学出版社

作者简介:朱建军袁甘肃省简牍博

物馆馆长曰肖从礼袁甘肃省简牍博物馆

研究馆员尧整理研究部主任

渊甘肃简牍博物馆供稿冤

1

深秋，去了一个很有名的景点，错

过了秋色最浓艳的时候，一派萧条。一

个人在山里紧赶慢赶画了几幅小画，下

午突然变天，山头雾气笼罩，天色阴沉，

更衬托了秋色的暗淡。

不过，这样的灰色调子却很入画。

2

季节总是相似，人却年年不同。

写生晚归，忽抬头，一钩新月又挂

在山头，和晚霞相互映衬，寂静无声，凄

清如许，有一丝冷冷的光，心头忽又生

出些许淡淡的愁绪。看到这样的时刻太

多了，每次都会有同样的感受，可每一

次看月的人，是不同岁月的人，时间都

去哪了？

3

劳动者总觉时间不够用。在一个地

头画红色的梨树，田地里一个农人正在

劳作，整个下午只有我们两个人各自干

着自己的事。暮色苍茫时候，我还在手忙

脚乱，农人也在地里来回劳作，旷野四无

人迹，流浪狗对着我狂吠，似乎是在催我

走，越是这样，画面越是调整不好，眼睛都

看不见了，无奈收笔。那农人还在劳作，我

说回吧，他说“刁时间”干活哩，你先走吧！

我暗想，我也是抢时间干活哩。

4

显与不显。在一个梨园写生，望过

去一片红色，没有对比，实在不好画，最

后选了一条街道，路两边的树高大交

错，意境很好，动手画起来，结果光线直

接照在画面上，挪来挪去，又担心乘车

的事，结果越画越坏。两个路人停下来，

一个说，你的树叶没画出来；另一个说，

一边的树显，另一边的不显。一句话，让

我想起王国维在《人间词话》中有关隔

与不隔，显与隐，显与不显的论述来，在

偏远的农家得到了最好的解释。

5

写生时，要在画面最好的时候，戛

然而止，千万不能画过了，过犹不及；油

画短时间的速写色彩最好看；坚决不能

听路人的“指点”。 渊文/图 王荣冤
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